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Resumo: A analise do universo conceitual e pratico do patri-
monio cultural envolveu este trabalho na proposta de investigar
caracteristicas das agdes sociais praticadas na, e pela escola de
samba “Rancho Nao Posso Me Amofind”, em Belém do Para.
Trata-se de praticas socioculturais e aspectos identitarios que a
torna patrimonio imaterial localizado no meio urbano e perifé-
rico da cidade, aspecto contribuinte para colocar em destaque
de que forma suas proprias vivéncias, vinculadas 8 memoria e a
educagio patrimonial, sdo veiculo para o exercicio da cidadania
e, de tal maneira, contributos a prépria salvaguarda do bem em

questdo.
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Abstract: The analysis the universe conceptual an pratical of
culture heritage involved this work on proposal to investigate
characteristics in social acions carried out in, and by, the samba
school “Rancho Nao Posso Me Amofind”, in Belém of Para. The-
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se are socio cultural practices and identity aspects which makes
it intangible heritage in urban an city peripheral, contributing
aspect to highlight how their own experiences, linked to memory
an heritage education, are a vehicle for the exercise of citizenship
and, in such a way, contributions to the safeguarding of the right
in question.

Keywords: culture heritage, citizenship, samba school, Belém do
Para.

INTRODUCAO

Considerado referéncia da identidade nacional, o carna-
val tem sido objeto de estudo de diversas dreas cientificas. Atual-
mente, se destacam como icones representativos do carnaval
brasileiro os Blocos Carnavalescos, os Trios Elétricos e as Escolas
de Samba. Estas comumente estao localizadas em comunidades
distintas que competem o prémio de melhor escola do carnaval
do ano corrente.

Os dias que antecedem o periodo carnavalesco sdo viven-
ciados com maior efervescéncia dentro das escolas pela comuni-
dade - é quando se intensifica o trabalho para que as alegorias e
fantasias sejam confeccionadas e os ensaios de canto do samba-
-enredo e coreografias sdo mais frequentes. A presenca da comu-
nidade através dos brincantes e integrantes da escola proporciona
uma identidade tnica, especifica do grupo que a compde, forta-
lecida pelos lagos e redes de sociabilidade por eles constituidos.

Estudos feitos em escolas do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e
Belém apontam que as escolas de samba vivenciam um processo
se caracteriza pela preocupagdo em minimizar os problemas so-
ciais enfrentados pela comunidade onde as escolas estdo inseri-
das, normalmente bairros periféricos dos meios urbanos, que as
fazem adotarem, cada vez mais, um cardater de centro comunita-
rio ou associagdo de bairro por meio da efetivagdo de projetos so-
ciais. Esses fatores propiciam aumento dos vinculos identitarios
com o simbolo da escola, visto que o trabalho e as atividades de
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modo geral ndo ficam mais restritos ao periodo carnavalesco.

A escola de samba “Rancho Nao Posso Me Amofind”, além
de sua importancia historica para a cidade de Belém e estar in-
serida num contexto em que os direitos sociais sio comumente
suprimidos por interesses politicos e/ou particulares, é constitui-
da por um patrimonio proprio que norteia a vida de seus inte-
grantes e do bairro como um todo. Estuda-la é dar visibilidade
a este grupo social, conhecer seus alicerces e fraquezas sociais,
facilitando a compreensdo desses contextos de maneira a viabi-
lizar medidas que possam contribuir para melhor exercicio de
direitos e deveres.

Essa escola é um patrimonio cultural, pressuposto que
pode ser sustentado pela Constitui¢ao Brasileira, entre outras re-
feréncias, que afirma:

“Constituem patrimoénio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos di-
ferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem: I - as formas de expressio; II - os modos de criar, fazer e
viver; I1I - as criages cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as
obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espagos desti-
nados as manifestagoes artistico-culturais; V - os conjuntos ur-
banos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueolo-
gico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.” (CONSTITUICAO
DA REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL, art. 216, 1988)

Nesse sentido, esse estudo propde expor investigacao acer-
ca das caracteristicas das atividades de componentes da escola de
samba “Rancho Nao Posso Me Amofina”, em Belém do Par4, que
evidenciam praticas culturais e aspectos identitarios, identifican-
do de que forma a memoria e a cultura vivenciadas caracterizam
formas de educagdo patrimonial e se tornam veiculo para o exer-
cicio de cidadania e salvaguarda desse patrimonio.

Todas as inferéncias tiveram por embasamento pesquisa
em campo, utilizando informagoes obtidas em estudos conduzi-
dos pelo método qualitativo, com énfase a pesquisa etnografica,
onde os dados foram coletados através de observacio direta, con-
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versas informais e entrevistas semiestruturadas, bases principais
de meus estudos sobre a escola e seus aspectos antropologicos,
em periodos alternados no decorrer dos anos de 2008 a 2015.

1. 0 RANCHO COMO PATRIMONIO IMATERIAL

A concepgao de patrimdnio, segundo Choay (2001), se de-
senvolveu no final do século XVIII, em torno de objetos concre-
tos, sobretudo edificagdes, que se caracterizava por homogenei-
zar os valores materiais e simbolicos. A partir do século XX, com
a aceleracdo urbana, a cidade foi considerada como um tecido
vivo, nao homogéneo e articulado, onde ambientes do passado
podem ser conservados e, ao mesmo tempo, integrados a dina-
mica urbana.

A histéria passa a ter como campo central o interesse
antropoldgico no homem e sua existéncia, refletindo na cultu-
ra a valorizagdo de aspectos como as linguas, os instrumentos
de comunicac¢io, as relagdes sociais, os ritos, as cerimoOnias, 0s
comportamentos coletivos, os sistemas de valores e crengas e etc.,
levando a reformulagdo do conceito de patrimonio, incorporan-
do-se a sua defini¢do o valor cultural e a dimensao simbodlica, é o
que preconiza Zarinato e Ribeiro (2006).

Na escola de samba, o aspecto mais importe é o préprio
samba, que foi precursor da fundagdo de “escolas” e outras va-
riacdes de manifestacdes culturais. No Brasil, de acordo com o
Dossié das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, realizado pelo
Instituto de Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN),
o samba ¢é reconhecido como a musica popular brasileira por
exceléncia, esta presente em todo o pais, em diversos géneros e
subgéneros, “manifestagoes musicais, de danca e de celebragoes
da vida, originadas do que foi semeado ao longo dos séculos pe-
las populagoes africanas e afrodescendentes que aqui viveram e
vivem” (IPHAN/MINC, 2006).

Em 2007, o samba carioca (partido alto, samba de terreiro
e samba-enredo) foi reconhecido pelo IPHAN como “patrimo-
nio cultural imaterial” do Brasil. Esse reconhecimento reforca a
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importancia histdrica das escolas de samba no contexto cultural e
social urbano de nosso pais. Ainda segundo esse Dossié:

“No comeco do século XX, comunidades negras do Rio de Ja-
neiro ‘excluidas de participa¢do plena nos processos produtivos
e politicos formais, perseguidas e impedidas de celebrar aber-
tamente suas folias e sua fé’ deram forma a um novo samba,
diferente dos tipos entdo conhecidos, que viria a ser chamado
de samba urbano, samba carioca, samba de morro ou simples-
mente samba. Elas também criaram as escolas de samba, espacos
de reunido, troca de experiéncias, estabelecimento de redes de
solidariedade, criagdo artistica e festa”. (IPHAN/MINC, 2006)

Através do samba e das escolas, dentre outras maneiras,
comunidades resistiram e responderam a exclusdo e ao precon-
ceito, conceberam expressdes populares de alto valor artistico e
grande poder de integragdo. Se, por um lado, “o samba foi e é
um meio de comunicar experiéncias e demandas, individuais e
de grupo”; por outro, “a escola de samba, nos terreiros/quadras e
em seu momento maior, o desfile, foi e é um exercicio de politica
social ao levar os sambistas a reocupar as ruas, num processo de
conquista e afirmagdo social que, embora avan¢ando, ainda nao
foi concluido” (IPHAN/MINC, 2006).

No Rio de Janeiro, as trés formas de expressdo — samba de
terreiro, partido alto e samba-enredo — implicam relagdes de so-
ciabilidade, sua pratica esta enraizada no cotidiano dos sambis-
tas, na vida das pessoas, tendo, portanto, continuidade historica.
Sobre o carnaval, Queiroz (1992) afirma que foi uma das varias
manifestacoes advindas da Europa ao Rio de Janeiro com a vinda
da familia real para o Brasil, no inicio do século XIX, quando as
influéncias europeias foram mais intensas - que misturadas com
tradi¢des africanas ganharam um carater especifico em nosso
pais.

Segundo Queiroz (1992), as Escolas de Samba surgidas na
década de 1920, no Rio de Janeiro, consolidaram seus desfiles em
meados do século XX, quando o Carnaval Veneziano, o Corso
e os cortejos das Sociedades Carnavalescas se encontravam em
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decadéncia e, paulatinamente, davam lugar ao Carnaval Popular.
Todas essas expressoes foram reproduzidas em varias cidades do
pais, inclusive as Escolas de Samba que tiveram rapida expansao
pelos meios urbanos - inclusive Belém.

Devido o carnaval de rua da época ter como participan-
te a camada mais pobre da populagao e ser realizado envolto de
muita violéncia, onde o samba subsistia num contexto de intole-
rancia e menosprezo social, ocorreu uma busca pela organizagio
dos desfiles e sua valorizagao pela sociedade no intuito de mudar
a imagem negativa do sambista e das camadas sociais que desen-
volviam o samba. Assim, as comunidades passaram a fixar fortes
vinculos com suas escolas, que se tornaram espagos de lazer de
intensa manifestacdo cultural e referéncia para uma identificagao
positiva de seus lugares de origem em relagdo ao restante da ci-
dade.

A complexidade da nova organizagao das escolas consti-
tuiu um nimero maior de participantes, uma divisao do trabalho
e uma burocratizagdo especifica - caracteristicas refletidas nas
relagdes sociais estabelecidas na sociedade e dentro das proprias
escolas. Essas transformacoes influenciaram nos moldes do car-
naval brasileiro, em especial na cidade de Belém.

Oliveira (2006) afirma que o carnaval paraense tem re-
gistros desde o século XVII com o Entrudo, trazido pelos colo-
nizadores portugueses; seguidamente, por influéncia de outros
centros mais adiantados, atingidos através da via maritima, prin-
cipalmente Pernambuco e Rio de Janeiro, ele foi assimilando for-
tes mudancas e mesclando com caracteristicas locais.

Na década de 1930, em Belém, inicia o que este autor de-
nomina “Carnaval da era do samba”, que tem como marco o
surgimento da primeira escola de samba belenense, o “Rancho
Naio Posso Me Amofinad”, em 1934, no bairro do Jurunas. Carac-
teristicas foram construidas a partir do modelo carioca, como a
exigéncia do enredo e do samba-enredo, a organiza¢ao dos brin-
cantes em alas, festivais para a escolha do samba-enredo, os gran-
des blocos passaram a abrir o desfile das escolas principais e as
escolas adotaram um visual mais luxuoso.
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No contexto de constru¢do do samba e, consequentemen-
te, das escolas de samba como patrimonios, se destaca a forte li-
gacao das escolas com sua comunidade de origem, como € o caso
de Belém, especificamente quando se fala no Rancho? do Jurunas.
As escolas de samba ganharam abrangéncia maior do que pro-
priamente ensinar, ou exercitar, o samba, pois fortaleceram seus
vinculos sociais e simbdlicos a uma manifestagido cultural mais
ampla e diversa, o carnaval; bem como ganharam caracteristicas
de grandes agremiagoes, clubes e centros comunitarios, o que es-
treitou lagos identitdrios e culturais entre seus integrantes.

O Jurunas é um dos bairros mais antigos de Belém, tem a
6* maior populagdo da cidade, segundo o censo 2010, e a 42 es-
cola de samba mais antiga do Brasil, que ¢ uma referéncia cultu-
ral, comunitaria e emocional para seus moradores. Assim como
as comunidades do Rio de Janeiro, onde surgiram as primeiras
escolas, apresenta baixos indices de renda, educacio e elevado
subemprego.

A cidade de Belém data de 1616, mas somente a partir do
século XVIII a regido onde se encontra o Jurunas foi incorporada
a area de expansdo da cidade. E s6 veio a ser Jurunas em 1840,
pela decisao do Governador da Provincia do Para. Nesse periodo,
o bairro nao tinha infraestrutura urbanistica, como agua enca-
nada, iluminagdo publica e transporte que facilitasse o curso de
pessoas e mercadorias para o centro da cidade, que sempre foi in-
tenso. No século XX, aconteceu um processo de urbanizagao de
Belém, que, juntamente com o fato do bairro ter se desenvolvido
a beira do rio Guama, facilitou a migragao, fazendo do Jurunas
um espaco de circulagao de moradores de areas ribeirinhas, que
se fixaram proximo as estruturas dos portos, e constituem grande
parte de sua populagio. E nesse contexto que surge a escola de
samba “Rancho Nao Posso Me Amofina”.

O inicio do Rancho comega no final da década de 1920,
quando Raimundo Manito viajou a trabalho para o Rio de ja-

2 Rancho é o nome como é reconhecida a escola de samba “Rancho Nao Posso
Me Amofing’, tanto no bairro do Jurunas quanto na cidade de Belém. As pessoas
vinculadas identitariamente a escola ou ao bairro sio intituladas ranchistas e
jurunenses, respectivamente.
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neiro, presenciou a fundagdo das primeiras escolas de samba do
pais e passou a manifestar sua militancia ideologica de esquerda,
sendo filiado ao PCB (Partido Comunista Brasileiro), o que, de
acordo com Manito (2000), o inspirou a fundar uma escola de
samba no modelo carioca e a administra-la com atributos de sua
formacao politica, como: lideranca, determinagao, organizagao,
viés democratico, etc.

Em Belém, Manito teve como meta dar visibilidade ao
bairro no carnaval, integrando a comunidade nas brincadeiras
e no contexto da cidade. Assim, inovou o bloco “Quem Fala de
Nos Tem Paixdo” com a bateria e a inclusio do tamborim na
percussao — este era um instrumento ndo conhecido na cidade,
que ele ensinou seus amigos a confeccionar e a tocar — para, fi-
nalmente, o denominar “Rancho Nao Posso Me Amofina®”, que
teve seu primeiro desfile no domingo gordo do carnaval de 1934.
Em 1936, era uma revolugdo do carnaval local, feita nos moldes
das do Rio de Janeiro, e se apresentava como a representante do
“Carnaval Carioca no Pard”.

A ligacdo entre o Jurunas e o Rancho é constante nos dis-
cursos de moradores e ndo moradores do bairro, o que, para Ro-
drigues (2006), teve inicio com a funda¢ao da escola de samba,
via um discurso nutrido “... de elaboragdes anteriores, de repeti-
¢Oes, reiteragdes, ja-ditos que circulam como parte de um discur-
so conhecido e dominado pela maioria dos residentes no bairro,
que se afirmam ranchistas e jurunenses.”

O Rancho tem fortalecido seu signo no decorrer da histo-
ria pela integracdo da comunidade em prol do carnaval, pela libe-
ragao da sede para apresentagdes de artistas nao ligados ao samba
e ao carnaval e pela realizacdo de projetos sociais voltados para
educacio, esporte, cultura e outras formas de assisténcia social
destinadas a comunidade. Atualmente, a presen¢a do Rancho no
bairro ultrapassa os limites do carnaval devido sua atuagdo como

3 A grafia em desacordo com a norma formal da gramatica brasileira retrata
uma realidade muito presente no universo primevo do samba, a baixa escolari-
dade, que é por vezes refletida também nas composi¢des. O nome permaneceu
com a escrita inicial justamente para ressaltar esse aspecto social e histérico de
criagdo do Rancho.
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centro comunitario. A forte presenca de moradores jurunenses
circulando na escola estreitou ainda mais os lagos socioculturais
entre eles, colocando o Rancho como principal elo identitario.

A identidade é fator importante para apreensao do Ran-
cho enquanto patrimonio cultural; ela permeia as principais defi-
ni¢oes acerca de patrimonio Imaterial, como afirma a Convengao
para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial (UNESCO,
2003) que o conceitua como:

“praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas
- junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares cultu-
rais que lhes sdo associados — que as comunidades, os grupos
e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte inte-
grante de seu patrimonio cultural. Este patrimoénio cultural ima-
terial, que se transmite de geragdo em geracéo, é constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em fungio de seu ambien-
te, de sua interagdo com a natureza e de sua historia, gerando um
sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim
para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade
humana.

Enquanto o decreto n° 3.551, de 2000 (institui o Registro
de bens patrimoniais e cria o Programa Nacional do Patrimonio
Imaterial), o compreende como: os saberes, os oficios, as festas,
os rituais, as expressoes artisticas e lidicas, que, integrados a vida
dos diferentes grupos sociais, configuram-se como referéncias
identitarias na visdo dos proprios grupos que as praticam.

Também é relevante o cardter relacional da identidade, ou
seja, “para se constituir, depende da existéncia de algo que se fir-
ma fora dela, mesmo que esse algo se tenha afirmado no passado”
(VIANA E TEIXEIRA, 2008), o que faz a busca por determinada
identidade exigir a redescoberta de seu passado. Por exemplo, as
experiéncias vivenciadas ajudam na constitui¢ao da identidade e
podem ser repassadas por varias geragdes através dos mecanis-
mos de memoria, dando sentido e significado a coisas e seres,
materiais e imateriais.
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Com essas prerrogativas, ganha destaque o fator memoria,
que embora dialogue com o passado, vive no presente e em fun-
¢ao dele; é conhecimento adquirido no decorrer do tempo, que é
acionado e manifesto de acordo com as relagdes estabelecidas no
aqui e agora. Dai decorre um processo educacional diretamente
ligado as praticas culturais cotidianas, onde o saber e a aprendi-
zagem estdo latentes nas proprias agdes executadas.

2.MEMORIA EEDUCACAO PATRIMONIAL NO RANCHO.

Durante pesquisa em campo, se tornou evidente certa ele-
vagdo do que seria a memoria do Rancho, seja pelo reconheci-
mento de que a velha guarda é a “memdoria da escola”, fato pre-
sente no discurso ranchista, por isso ganha destaque no desfile
carnavalesco e prestigio em eventos; bem como pelas historias
sobre a criagdo e marcos da escola, contadas e recontadas por
todos - quem as vivenciou e quem apenas as ouviu, mas que tem
como personagens parentes e/ou amigos proximos, tornando-as
alicerces de identificagdo.

Zilberman (2006) define memoria como a capacidade hu-
mana de retensdo de conhecimentos adquiridos previamente, que
pode ter valor sentimental, intelectual ou profissional, de modo
que a memoria pode remeter a uma lembranga ou recordagio;
por outro lado, compete a ela o acimulo de um determinado sa-
ber, que se manifesta convenientemente. Ela é a fun¢ao cerebral
que “constitui o elo entre o que percebemos do mundo exterior
e 0 que criamos, o que fomos e o que somos, ela é indispensavel
ao pensamento e a personalidade” (ZILBERMAN, 2006), por isso
propicia que tenhamos uma identidade pessoal.

As memorias possibilitam reunir experiéncias, saberes,
sensagoes, emocoes e sentimentos que, por um motivo ou ou-
tro, sdo guardados e divulgados, quando conveniente. Elas sdo
essenciais a um grupo porque estdo atreladas a construcao de sua
identidade. Sao resultados de um trabalho de organizacao e de
selecdo do que ¢ importante para o sentimento de continuidade
e de experiéncia, isto é, de identidade, completamente agregada
ao patrimonio, que é fundamentado pelas memorias, formadoras
da prépria identidade.

324| Revista Terceira Margem Amazonia - v. 2, n° 7 - Jul/dez.2016



“Rancho”: escola de samba, patriménio cultural e cidadania, em Belém do Para

No campo educacional, o patriménio deve ser apropriado
socialmente como recurso para a compreensao socio-histérica
das referéncias culturais em todas as suas manifestacdes, com o
objetivo de colaborar para o seu reconhecimento. E, estando a
memoria relacionada ao acimulo e divulgagdo de saber, ela é em
si mesma veiculo de educagdo patrimonial.

Sobre educagao patrimonial, Horta (1999) afirma:

“trata-se de um processo permanente e sistemdtico de trabalho
educacional centrado no Patrimonio Cultural como fonte pri-
maria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo.
A partir da experiéncia e do contato com as evidéncias e mani-
festagdes da cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sen-
tidos e significados, o trabalho da Educagdo Patrimonial busca
levar as criangas e adultos um processo ativo de conhecimento,
apropriagdo e valorizagao de sua heranga cultural, capacitando-
-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a gera-
¢a0 e a producdo de novos conhecimentos, num processo conti-
nuo de criagdo cultural.”

Portanto, a educagdo patrimonial nao esta restrita aos
meios formais, ela pode e deve estar latente no seio do patrimo-
nio cultural. A educagdo é uma pratica social atuante na confi-
guragdo das existéncias humanas, individual e grupal, promove
nos sujeitos emancipagdo, entrosamento, conhecimento de dife-
rentes saberes, e por maneiras diversas. A escola informal produz
acoes e influéncias exercidas pelo meio, que sdo desenvolvidas
por relagdes individuais e grupais com seu meio humano, social,
ecologico, fisico e cultural, das quais resultam conhecimentos,
experiéncias e praticas.

A histéria do Rancho aponta que, desde sua criagao, foi
pensado para exercer uma func¢ao social e politica para seus mo-
radores; ao longo dos anos, se estabeleceu como espago de criagao
artistica, de ensino e aprendizagem desta criagdo, de transmissao
de saberes, etc. Essa relagdo entre educagio e saberes culturais na
escola de samba foi parcialmente trabalhada por Santana Junior
(2008). Para este autor,
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“a Escola, pensada como ambiente educativo, reune desde o seu
nascimento musicos, compositores, maestros, artesdos de ins-
trumentos, produtores de ritmos e dangas chamadas de samba
ou batuque. (...) Ensinam pelos sons, gestos, pelo corpo, pela
teatralizagdo e pelo jogo cénico, fazer coletivo e participativo,
em que o elemento fundamental para a comunicagdo entre os
mestres e o coletivo é 0 som” (SANTANA JUNIOR, 1998).

Conhecer as atividades existentes na escola de samba é
fundamental para apreensio do modo que as praticas sociais
e culturais contribuem para a socializagao do saber. O préprio
nome “escola de samba” ¢ sugestivo ao comparar professores da
“Escola Normal” com os “Mestres do Samba”, pois ambos teriam
a fungdo de ensinar. Para Santana Janior (2008):

“as primeiras composi¢oes do Rancho, ao destacarem a rela-
¢do Escola e bairro, servem como meio no processo educativo
na medida em que valorizam a cultura do carnaval como algo
positivo e servem de instrumento para contar e recriar histo-
rias. Com isso, 0s jurunenses passam a gostar mais de seu local
de moradia, historicamente esquecido pelos poderes ptblicos.
Nesse sentido, a Escola aproxima moradores de diferentes ruas,
bairros, profissoes, credos, grau de instrucdo, género e cor. Sem
deixar de haver conflitos entre eles, la surge a oportunidade de
eles tomarem consciéncia de si, do outro, da cultura, do mundo,
transformando-se e transformando-os de forma dialética”.

Os discursos e narrativas sobre Rancho sdo envoltos de
pessoas com forte vinculo familiar, de vizinhos e amigos que
juntos vivenciaram momentos prazerosos e inesqueciveis. Essa
conjuntura estd diretamente associada ao fato de, no passado, a
escola ter sido um espago de convivéncia voltado especialmente
para o desfile carnavalesco, que s6 se realizava por colaboragao
voluntaria de seus brincantes.

Essa proximidade entre jurunenses e ranchistas caracteri-
zou processos educacionais, constituindo vinculos identitarios e
contribuindo para defini¢do de uma memoria social propria. Essa
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memoria s6 nos é revelada devido a presenca ainda relevante da
escola de samba no cotidiano do bairro. Hoje, o Rancho continua
envolvendo moradores do Jurunas, seja no carnaval, nos eventos
que promove ou através dos projetos sociais e assistencialismo
que desenvolve.

A nogdo de memoria social de Halbwachs (2006) define a
memoria como uma construgao coletiva sobre o passado feita a
partir das condigoes sociais que o grupo vivencia no presente. A
lembranc¢a do passado informa o grupo sobre o seu presente, a
condic¢do do aqui e agora define a lembranca que existe; passado
e presente se constroem mutuamente — sao socialmente percebi-
dos por meio de informagdes que um projeta sobre o outro.

A memoria tem a fungdo de explicar o presente; ela equi-
vale a heranc¢a de uma percepgao cultural que define a visdo e a
interpretagdo que o grupo pode ter sobre os fatos que vivencia.
Os individuos se apresentam aos outros e enxergam a si mesmos
tendo como referencial basico as suas origens, desenhadas a par-
tir de uma memoria compartilhada e transmitida através das ge-
ragOes. Neste sentido, em particular, a memoria coletiva expressa
os valores culturais do grupo, pois se a memdria é constituida
por uma selecdo de feitos e marcos memoraveis, ou seja, dignos
de lembranga, ela demonstra os critérios que o grupo utiliza para
fazer sua selecéo.

A constru¢ao da memdria social jurunense, através do
testemunho do grupo que vivenciou os fatos, é favorecida pela
continuidade das redes de relacionamentos. Nas suas trajetorias
de vida, os mesmos individuos compartilham momentos e sensa-
¢Oes, assim ndo perdem a sequencia da histdria de suas vidas, que
coaduna com a do Rancho. O passado e o presente se ligam na
medida em que para vivéncia e compreensao deste, precisa-se da
reconstrucao daquele. Como diz Bosi (2004), “ndo ha evocagao
sem uma inteligéncia do presente, um homem nao sabe o que ele
é se ndo for capaz de sair das determinagdes atuais”.
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3. 0 PATRIMONIO VEICULA A CIDADANIA

Notadamente, o maior acontecimento efetuado pela escola
¢ o desfile carnavalesco, que agrega varios profissionais, traba-
lhadores e ajudantes, maioria moradores novos e antigos, que se
juntam anualmente para, entre outras coisas, a produg¢ao artisti-
ca. Tem-se o carnavalesco, que direciona o trabalho plastico das
alegorias e fantasias; ferreiros e carpinteiros; escultores e deco-
radores; responsaveis pela limpeza diaria da sede e do barracao;
membros da comissao de carnaval; costureiras; etc.

O Rancho conta ainda com o “Clube de Maes do Rancho”,
realiza vendas de comidas, café da manha e almogos, e o festival
do agai; a quadrilha junina “Sedu¢ao Ranchista”; promove a Ro-
maria fluvial no Cirio de Nossa Senhora de Nazaré; com even-
tos (15 anos, casamentos, formaturas, torneios, velorios, shows,
festas de confraternizacao, “bingdes”, o “pagodao” e as rodas de
samba); os projetos sociais, com aulas de balé, aerébica, danga de
salao, violao, judd, hip hop, atendimento odontolégico, distri-
buigdo de sopa, boxe, capoeira e informatica. A¢des que vao ao
encontro do que afirma Belo (2009):

“... as agoes sociais desenvolvidas pela escola de samba se consti-
tuem como elementos importantes e contribuem para a criagio
e manutencdo dos vinculos entre a populagdo do entorno e a
entidade. Essa aproximacéio leva a compreensdo de que a esco-
la de samba como entidade organizada pode ter multiplas fun-
¢oes.”(...) “a prépria existéncia da escola de samba, se traduz em
uma agio social, pois trata-se de uma entidade que tem grande
capacidade de agregar pessoas de diferentes idades,incluindo
aquelas que ndo tém relagcdo com o samba e com o universo do
carnaval e possibilitar momentos de sociabilidade”

As praticas culturais se confundem com as do bairro, am-
bas sio demarcadas por construgoes de saberes diversos que se
desenvolvem num processo que assinalou em grande parte a cul-
tura e o saber dos jurunenses. Para Cavalcanti (2001), “os fatos
da cultura siao sempre processos sociais totais, isto ¢, abarcam
e imbricam diferentes aspectos da realidade em sua realizagdo
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(aspectos economicos, sociais, politicos, juridicos, morais, artis-
ticos, religiosos entre outros)”, eles tém a capacidade de articular
em seu interior diferentes valores e interlocutores.

Esse carater “total” da cultura indica que um determinado
bem ndo tem uma forma acabada dentro de um espago ou tempo
delimitado; mas sim que, enquanto consistir de relagdes, onde
for demarcada uma fronteira, esta é também uma relagdo. Com
este pensamento, entende-se que o Rancho, embora sua sede seja
no Jurunas e tenha criado fortes vinculos identitarios entre juru-
nenses, tece relagoes e significados que ultrapassam os limites do
bairro e da cidade.

Pode-se concluir que a valorizagdo de um patrimonio cul-
tural contribui significativamente para o exercicio da cidadania.
O Rancho é um exemplo de como um espago cultural pode agre-
gar valores e conhecimentos proporcionando vivéncias em prol
da garantia de direitos. A constituigdo de 1988, nos artigos 205,
215 e 217, prevé a garantia dos direitos a educagdo, a cultura e ao
desporto; e Pinsky (2013) afirma que:

“ser cidaddo ¢é ter direito a vida, a liberdade, a propriedade, a
igualdade perante a lei: é, em resumo, ter direitos civis. E tam-
bém participar no destino da sociedade, votar, ser votado, ter
direitos politicos. Os direitos civis e politicos ndo asseguram a
democracia sem os direitos sociais, aqueles que garantem a par-
ticipagéo do individuo na riqueza coletiva: o direito a educagéo,
ao trabalho, ao saldrio justo, a saude, a uma velhice tranquila.
Exercer a cidadania plena é ter direitos civis, politicos e sociais.”

Apesar de essas garantidas serem devidas ao Estado, for-
mas alternativas de organizagdo tém contribuido para a promo-
¢do desses direitos. O bairro do jurunas é marcado historicamen-
te pela falta de politicas publicas e o Rancho acaba por preencher
parte desta auséncia de aten¢ao do governo no bairro. Naves
(2013), afirma:

“A ideia de uma ‘sociedade civil’ organizada em entidades mais

ou menos autdnomas surge exatamente dessa lacuna no poder
local: a crise de um Estado que é fraco pra definir o rumo de uma
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nagao e de seu povo também é, por identidade, a crise da repre-
sentatividade pela qual o poder estatal se define.” (...) “... quando
o poder central revela-se inacessivel aos interesses da populagéo,
e a politica deixa de ser o caminho para o exercicio dos direitos,
a tendéncia é surgirem novas formas de organizagdo, que vao
constituir o que se entende por ‘sociedade civil’.”.

A partir desses conceitos, torna-se aceitavel deduzir que,
no caso do Rancho, a expressao cultural definida pelo samba ja
¢ por si mesma um exercicio de cidadania. Porém, com o cresci-
mento da escola e abrangéncia de suas agdes, considera-se tam-
bém, que essa transmissao de saberes, aqui reconhecida enquanto
educagao patrimonial, bem como a memdria social, sdo veiculos
para formagao de cidadaos.

Sendo a educagdo e a cultura um direito social, o Rancho
promove a cidadania. Santana Janior (2008), ao considerar os
pressupostos de Paulo Freire, ratifica que o Rancho:

« s

¢é um espaco onde se ensina e se aprende, ao afirmar que a edu-
cagdo possibilita o fazer com reflexio, une sujeitos pelo trabalho,
forma seres humanos solidérios, rompe preconceitos, criam no-
vos, permite a interagdo com mundos reais, lendarios, influencia
e é influenciado.”

A escola de samba é um espago educativo onde seus mem-
bros, inseridos num processo de produgio, dialogam com a rea-
lidade por meio de diversos saberes; estimula didlogos entre di-
ferentes sujeitos, promovendo relagdes de comunhao e conflito,
ensinamentos e aprendizagens. Se firma como escola nao-formal
ao valorizar processos de aprendizagem coletiva, saberes e acoes
culturais que “desenvolvem a capacidade humana de resolver
questdes ligadas ao cotidiano, possibilita o saber politico, capaci-
ta os individuos para o trabalho, por meio de habilidades e propi-
cia a vida comunitaria” (SANTANA JUNIOR, 2008).

Por se tratar de um bem cultural, estas formas de educar
consistem em educag¢ao patrimonial, que “é um instrumento de
‘alfabetizacgdo cultural” que possibilita ao individuo fazer a leitura
do mundo que o rodeia, levando-o a compreensdo do univer-
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so sociocultural e da trajetoria historico-temporal em que esta
inserido”. Este processo propicia “o refor¢o da auto-estima dos
individuos e comunidades e a valorizacdo da cultura brasileira,
compreendida como multipla e plural.” (HORTA, 1999)

Esta autora defende que o conhecimento apropriado pela
comunidade e individuos acerca do seu patriménio é indispensa-
vel no processo de preservacgdo sustentavel desses bens, além de
fortalecer os sentimentos de identidade e cidadania. Da mesma
maneira, estando estes fortalecidos, garantem a continuidade de
compartilhamentos de conhecimentos. Diz Horta (2003):

“O estudo dos remanescentes do passado motiva-nos a com-
preender e avaliar o modo de vida e os problemas enfrentados
pelos que nos antecederam, as solugdes por eles encontradas
para enfrentar esses problemas e desafios, e a compard-las com
as solugdes que encontramos hoje, para os mesmos problemas
(moradia, saneamento, abastecimento de agua, iluminacéo, saud-
de, alimentacdo, transporte, e tantos outros aspectos). Podemos
facilmente comparar essas solugdes, discutir as causas e origens
dos problemas identificados e projetar as solugdes ideais para
o futuro, num exercicio de consciéncia critica e de cidadania”.

A histodria do Rancho é marcada por dificuldades financei-
ras e sociais que enfrentou para se manter; o samba e o sambista
eram marginalizados, o bairro permanecia em descaso social ano
apos ano; no entanto, o valor atribuido a escola foi fundamental
para a emancipagdo do grupo, que passou a se auto-organizar;
suas formas de gestdo se estruturaram com vistas ao seu objetivo
maior que ¢é o desfile e o titulo carnavalesco, mas também a sua
comunidade, que tem na manutencdo do samba e da escola sua
razao de ser e de unidade na comunidade do Jurunas.

O estabelecimento de uma sede fixa, a abertura da esco-
la para eventos variados, a “profissionaliza¢ao” do carnaval, a
realizacao dos projetos sociais e o crescimento dos cargos e va-
gas de trabalho, agora remunerados, sao exemplos de como os
contatos e didlogos proporcionados por relagdes de trocas de
conhecimentos estabelecidos pelo Rancho, que nao se limitam
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aos jurunenses, deram vez a exercicios de cidadania nunca antes
presenciados no bairro. O patriménio cultural, portanto, é um
referencial para o exercicio da cidadania e do desenvolvimento
social por meio do processo educativo.

CONSIDERACOES FINAIS

O livre exercicio das praticas culturais, enquanto direito
social, promove a cidadania. Bem como a memoria, ao caracte-
rizar e fortalecer os vinculos identitarios, e estar diretamente li-
gada a cultura, pode contribuir para a formac¢ao de organizagoes
comunitarias em prol de direitos sociais e culturais, estimulando,
desse modo, a sustentabilidade do patrimdnio imaterial encon-
trado num dado contexto sociocultural.

Formas de expressdao musical, coreografica, plastica, ver-
bal; modos de fazer, como os de artistas/artesdos do bairro; luga-
res dotados de valor historico; agdes que expressam valores atra-
vés de atividades coletivas ciclicamente repetidas sio exemplos
de expressoes culturais, mas sobretudo a disposi¢ao, a vontade e
os saberes necessarios para continuar fazendo novos improvisos,
novos sambas, esculturas e fantasias. Esses saberes e disposi¢oes
se apoiam na possibilidade de continuarem a ser produzidos. E ai
que a educacgdo patrimonial e a memdria elevam suas importan-
cias. Para Horta (2003):

“o conhecimento critico e a apropriagdo consciente pelas co-
munidades do seu patriménio sdo fatores indispensaveis no
processo de preservagio sustentével desses bens, assim como no
fortalecimento dos sentimentos de identidade e cidadania”.

Ou seja, 0 que deve valer para preservagdao de um patrimo-
nio cultural, que s6 existe pela presenga dos valores afetivos que
ele permite expressar e organizar em torno de identidades so-
cialmente definidas, ndo sio os produtos desses conhecimentos
compartilhados, traduzidos em “objetificacdes”, como fantasias,
alegorias, sambas, danca, etc., mas exatamente a capacidade e o
desejo de criar as mesmas coisas mas sempre novas.
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O Rancho passa a integrar uma imensa rede de relagoes
que tém na escola um sentido proprio de existéncia, dando conta
de um comportamento social especifico e estratégico ao, tam-
bém, constituirem canais de beneficios, que caracterizam a pro-
pria cidadania. Dessa maneira, promove a apropriagdo simbdlica
e 0 uso sustentavel dos recursos patrimoniais contribuindo para
os ranchistas/jurunenses com o desenvolvimento econémico, so-
cial e cultural - com a cidadania.

Por fim, se considerarmos ainda que “salvaguardar o pa-
trimonio imaterial ¢, no limite, garantir condi¢oes de praticar e
transmitir com liberdade (liberdade de criagdo é um direito e,
no fundo, o maior patriménio da humanidade)” (VIANA E TEI-
XEIRA, 2008), entendemos porque o Rancho esta longe de se
amofinar.
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